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MIEDZY SMIECHEM A GROZA

WOKOL NIEKTORYCH RYSOW KREACJI SMIERCI

Mysl o $mierci zajmowala bardzo wazne miejsce w literackim
dorobku $redniowiecza. Juz od XI w. pojawiaty si¢ teksty okreslane mianem
,contemptus mundi”, w ktorych ukazywana byla marnos¢é
rozkoszy 1 wspaniato$ci doczesnego $wiata wobec nieubtaganej $mierci,
ktora dosiggnie kazdego cztowieka. Zainteresowanie 1 zapotrzebowanie na
literatur¢ tego rodzaju wynikalo ze specyfiki zycia w $redniowieczu.
Czlowiek sredniowieczny, w poréwnaniu z wspotczesnym, zyt krotko, czeste
wojny, epidemie dziesiatkowaty ludnogé. Smier¢ byta na porzadku dziennym,
obcowalo si¢ z nig niemal bez przerwy, warto wigc bylo poznaé¢ prawa jej
dotyczace
1 przygotowac si¢ na nig samemu. Hastem tego okresu bylo memento mori,
czyli ,,pamigtaj o $mierci”. Akcentowato ono przejSciowos¢ 1 ulotnosé
ziemskiego bytowania, a takze konieczno$¢ zycia zgodnie z Bozymi
przykazaniami. W epoce tej Smier¢ stala si¢ dominujacym tematem
literackim. Przenikneta takze do ikonografii — na malowidtach ko$cielnych
czesto przedstawiano $mier¢ badz jako rozktadajace si¢ kobiece zwtoki, badz
jako kosciotrupa z kosa. W XIII wieku zaczgto przedstawiac¢ spotkania 0sob
zywych ze zmarlymi oraz dialog, jaki podejmuje z czlowiekiem
upersonifikowana Smieré.

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smierciq nalezy do kanonu
podstawowych lektur polskiego $redniowiecza. Wiasciwie utwor opatrzony

zostal tytulem tacinskim De Morte prologus. Tekst dialogu zapisany



zostal okoto roku 1463 w rekopisie Biblioteki Seminaryjnej w Plocku,
zaginionym podczas ostatniej wojny. Jest to najdluzszy ze znanych wierszy
polskich, wzorowany na tacinskim utworze prozaicznym z XIV wieku. Polski
autor korzystat z tego zrédla do$¢ swobodnie, w wyniku czego powstato
dzieto oryginalne i znacznie przewyzszajace pierwowzor pod wzgledem
wartosci artystycznej. Komizm postaci, ich zachowan i wypowiedzi
nalezy do gtownych zalet utworu. W rgkopisie ptockim brakuje
zakonczenia, ktore znamy dzigki pozniejszym przektadom ruskim. Cel utworu
byt dydaktyczny: chodzilo o przygotowanie cztowieka do $mierci. Autor
chciat ukazac¢ ide¢ powszechno$ci $mierci.

Tres¢ anonimowego dialogu ilustruje wiele ciekawych tendencji
kulturowych zwiazanych z tematem §mierci, szczegoOlnie
popularnym
w dobie rozpowszechniania receptur dobrego umierania (ars moriendi).
De Morte prologus nawigzuje do bogatych tradycji Tancéow Smierci.
Najbardziej popularnym jej wyobrazeniem w Sredniowieczu byt Taniec
Smierci przedstawiony na malowidle $ciennym w kruzgankach Cmentarza
Niewiniatek w Paryzu.

Wizje bohaterki utworu konstytuuje okreslony stereotyp, sprawdzony
w zachodniej Europie i stamtad przeniesiony na grunt rodzimy. Wizerunek
Smierci przedstawiony w Rozmowie charakteryzuje si¢ niezwyklym wprost
dynamizmem, ilustrujacym zasadniczy i jednocze$nie grozny paradoks, ze

Smier¢ - synonim bezruchu zyje, a nadto wykazuje okreslone gesty:

Upadl ci jej koniec nosa. (w. 31)"

Zblizonych wyrazen, dajacych wyobrazenie o jakiej$ krzataninie,

znajdziemy o wiele wigce;j:

! Wszystkie cytaty z Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smierciq pochodza z wydania:
Polska poezja swiecka XV wieku, oprac. M. Wtodar s ki, Wroctaw 1997, BN 160, s. 34— 67.



Z oczu plynie krwawa rosa (w. 32)
Poziewajqc skrzyta zeby,
Miece oczy zawr<z>acajqc,
Grozng kose w reku majqc (w.36 —38)
Wypieta zebra i kosci,

Grozno siecze przez lutosci. (w. 41 —42)

Smier¢ przybywa do miejsca sakralnego, ukazuje si¢ w wyludnionym po
nabozenstwie kosciele. Nieobojetny dla tekstu jest fakt, iz w rozmowie bierze
udzial ,,medrzec wieliki 1 wybrany” (w. 20). W atmosferze religijne]
podniostosci rozgrywa si¢ moralizatorsko — dydaktyczna dysputa. Mozemy
zatem postawi¢ pytania: co robi Smieré, wreszcie dlaczego jej widok tak

bardzo przerazit Mistrza?

Padl na ziemie, eze steknql.
Gdy lezal wznak jako wita,

Smier¢ do niego przemowita. (w.46 — 48)

Smieré traktuje rozmowg¢ swobodnie, mozna powiedzie¢, ze nawet
lekcewazaco. Polikarp nie ukrywa swego strachu, to czyni z niego postac
komiczna,

a jego prosba, aby Smieré odsungla si¢ i odlozyla kose, poglebia
humorystycznosé tego zdarzenia. ,,Smierciono$na pani” najwyrazniej natrzasa
si¢

Z niego:

Przeleknal[e]s sie, nieboze!
Juz odetchni, nieboraku,

Mow se mnq, ubogi Zaku. (w. 84 — 86)



Z dialogu wynika, ze Mistrz przerazony widokiem Smierci, upadl na ziemig.
Podnosi si¢ dopiero po zapewnieniu, Ze ta nie zamierza go jeszcze usiec swa

kosa:

Leknaqlem sie, ez nic po mnie.
To mi rzecz barzo niemita,

IZes mie tako postraszyta. (w. 90 —93)

Poza tym Polikarp zadaje infantylne pytania, m.in.: skad bierze si¢ zaciekto§¢
Smierci wobec ludzi, czy mozna przekupié¢ ja darami, czy mozna skry¢ sig
przed nia, np. w murowanej twierdzy? Naiwno$¢ tych pytan na pewno
o$miesza Mistrza.

Polikarp jako przedstawiciel elity intelektualnej powinien by¢ oswojony
z  $redniowiecznym  portretem  $mierci.  Najlepszym  symbolem
Sredniowiecznego pojmowania $mierci jest chyba paryski Cmentarz
Niewiniatek: Tutaj lezeli obok siebie bogaci i biedni, co prawda niezbyt
dtugo, albowiem cmentarz, (...) cieszyl sie takim popytem, ze po uplywie
krotkiego czasu wykopywano ledwie pogrzebane zwloki i sprzedawano
kamienie nagrobne (...). Czaszki
i zwloki gromadzono potem w kostnicy nad kruzgankiem, (...)lezaly tam
tysiqcami, na oczach wszystkich, i glosily nauke tym, iz wszyscy sq rowni
(...). Posrod mieustannych pogrzebow i ekshumacji odbywala sie tam
promenada, podczas ktorej spotykali sie wszyscy. Obok kostnic znajdowaly
sie tam kramy, a pod arkadami gromadzity sie kobiety lekkich obyczajow (...).
Urzqdzano tam nawet festyny. Do tego wiec stopnia to, co wzbudzalo groze,
stalo sie rzeczq codzienng.” Wcale nie trzeba byto by¢ uczonym, a w dodatku

,wielkim 1 wybranym”, aby przyzwyczai¢ si¢ do najbardziej

2. Huizin ga, Wizerunek Smierci, [w:] Jesier: Sredniowiecza, przet. T, Brzostowski, wyd. II, t. 1,
Warszawa 1967, s. 271 -272.



upiornych 1 odrazajacych tradycji koncentrujacych si¢ wokét §mierci: Bylo
powszechnym zwyczajem, ze zwloki dostojnikow, zmartych z dala od ojczyzny,
krajano i gotowano tak dfugo, poki mieso nie oddzielito sie od kosci,
nastepnie kosci czyszczono i przesytano w kufrze do domu w celu odprawienia
uroczystego pogrzebu.’

W zwiazku z tymi praktykami reakcja Mistrza wydaje si¢ przesadna,
mato adekwatna do rzeczywisto$ci, nie w petni przekonujaca. Wymagamy od
naszego bohatera rozleglejszej wiedzy na temat rozpowszechnianych w
Sredniowieczu wyobrazen $mierci. Czy rzeczywiscie Mistrz mogl omdle¢ ze
strachu przed typowym jej wizerunkiem?

W partii narracyjnej tekstu wystepuja wyrazne sygnaty o plciowosci

go$cia nawiedzajacego bogobojnego Mistrza Polikarpa:

Uzrzat czlowieka nagiego,

Przyrodzenia niewiesciego. (w. 25 — 26)

Ta uwaga jest bardzo istotna poniewaz kobieta w rozumieniu Sredniowie-
cznym utozsamiana byla z grzechem 1 zlem. Reprezentatywnym pogladem
sredniowiecznym na temat kobiet, moze by¢ drastyczna opinia, oparta na
dyskryminacji plciowej, wyrazona przez Odo z Cluny: Gdyby ludzie mogli
ujrze¢ (niewiescie) wnetrze, (...) mierzitoby ich spogladanie na kobiety. Ich
powab sklada sie z flegmy i krwi, z wilgotnosci i zolci. Gdyby ktokolwiek sie
zastanowil, co ukrywa w dziurkach od nosa, w gardle i w brzuchu, doszedtby
do wniosku, ze sq tam tylko nieczystosci.’

Bohaterka utworu jawi si¢ przed oczyma Mistrza jako niebezpieczna,
,Smierciono$na kobieta”. Atrybuty pigkna kobiety (uroda oczu, ust, kolor

skory) otrzymaly tu szczegdlnie negatywna wymowe:

*I.LHuizinga, op.cit., s.261.
* Tamze, s. 256.



Chuda, blada, zotte lice (w. 29)
Z oczu ptynie krwawa rosa; (w. 32)
Nie byto warg u jej geby, (w. 35)

Miece oczy zawr<z>acajqc. (w. 37)

Wprowadzone tu barwy sygnalizuja stan rozktadu ciata, brak warg
i rozpadajacy si¢ nos poteguja wrazenie potworno$ci, pomimo tego Smier¢
prowadzi groteskowa gre, Smieszng dla niej, przerazajaca dla Polikarpa.
Utwor zawiera wiele srodkow stuzacych ekspresji wypowiedzi, dzigki
czemu ukazywane scenki sa barwne 1 wyraziste, a zarazem urozmaicone
stylistycznie. W opisach autor chetnie odwoluje si¢ do obrazowych,

przemawiajacych do wyobrazni poréwnan, np.:

L.szczy sie jako miednica (w. 30),
Jako samojedz krzywousta (w. 34),
Rzuca sie jak kot na myszy (w. 65),

Ali¢ jich sirca nad stonce jasno (w. 431),

Przeminelo jak obtoki. (w. 438).

W Rozmowie jest wiele epitetow, np.: ,,me¢drzec wieliki” 1 ,,mistrz wybrany”.
Smier¢ jest ,,obraza wielmi skaradego”, ,.chuda, blada”, jej postawa jest
,skarada”, kosa ,,grozna”. W opisie tym istotng rol¢ odgrywaja barwy: biel,
70t¢, czerwien, a takze efekt potyskiwania oblicza i1 kosy. Utwoér posiada
rowniez duzy zasob wyrazéow bliskoznacznych, np.: Smieré¢ moze kazdego
,upi¢”, ,potrzepac”, ,,pognies¢”, ,,pokesac”, ,podgoli¢ kosa”, umie z
kazdego ,,wypedzi¢ duszg” albo ja ,,wydlabi¢”. Ozywieniu dialogu stuzy
réwniez rozmaito$¢ nastroju rozméwcoéw: od przerazenia, pokory 1
nie§mialej nadziei Mistrza, po ironie, gniew i tryumf Smierci.

Jak stusznie zauwazyt Maciej Wtodarski: Wartosciaq, ktora niewqtpliwie

korzystnie odroznia polski dialog od suchego, bezbarwnego, powaznego w na-



stroju traktatu czy wiersza tacinskiego, jest humor oraz Zywos¢ i plastyka
opowiesci. Humor sprawia, Ze Smier¢ jawi sie tu grozna, ale i groteskowa
zarazem. Jest Smieszna w swej popedliwosci, nerwowosci, tatwym wpadaniu
w gniew.” Utwoér opiera si¢ na komicznym odwrdceniu rél. Uczony Mistrz
chce zobaczy¢ Smieré, ale na jej widok znika gdzie$ jego madrosé i okazuje
si¢ ghlupcem, btaznem (,,wita”), ograniczonym uczniakiem, ktory potrafi tylko
zadawac¢ swojej mistrzyni naiwne, pozbawione sensu pytania. Lk 1 prostacka
cickawo$¢ Polikarpa zostaja zderzone z bunczucznym samochwalstwem
Smierci, ktéra nie szczedzac drwin, wylicza swe ofiary. Mozna wigc
powiedzieé, ze Rozmowa jest pierwszym przyktadem groteski w literaturze
polskie;j.

W De Morte prologus mamy rowniez elementy satyry, dotykajacej

przedstawicieli roznych stanéw 1 zawoddéw. Mamy satyr¢ na karczmarzy:
Karczmarze, co Zle piwa dajq,
Nieczesto na mie wspominajq;
Jako swe miechy natkajq. (w. 194 —196),

lekarzy:

Oto¢ kazdy lekarz fasci,
Nie pomogq jego masci. (w. 301 - 302)

puszyste niewiasty:

Panie i tluste niewiasty,

Co sobie czyniq rospasty. (w. 277 — 278)

na duchowienstwo:

> Polska poezja $wiecka XV wieku, oprac. M. Wtodar s ki, Wroctaw 1997, BN 160, s. LV.



I plebani z migszq szyjaq,
Jizto barzo piwo pijq. (w. 272 -273)

na przekupnych sgdziow:

Morze sedzie i podsedki,
Zadam jim wielkie smetki.
Gdy swq rodzine sqdzq,
Czesto na skazanie blqdzq —
Ale gdy przyjdzie Sqd Bozy,

Sedzia w miech piszczeli wlozy. (w. 329 — 334)
Najwigcej uwagi poswigca Smieré mnichom:

Jinako morze zte mnichy,
Ktorzy majq zakon lichy,
Co z klasztora uciekajq,

A swej wolej pozywajq (...),
Jestli wsiedzie na szkapice,
Wetknie za nadre kapice,
Zawodem na koniu wraca,
A czesto kozielce przewraca.
Kiedy mnich na koniu skacze,

Nie wezrzatby na nalepsze kotacze. (w. 440 — 453)

Mozna przypuszczaé, ze ,,zli mnisi” to zbiegowie, ktorzy uciekli
z zakonu, ukrywajacy swoj stan duchowny, uzywajacy charakteryzacji i1
prezentujacy sztuki akrobatyczne na koniu. Piszacy ukazuje rowniez ideat
zycia zakonnego w osobie ,,dobrego mnicha”. Mnisi prowadzacy ,,zywot
dobry” w klasztorach, dostapia prawdziwej radosci po §mierci.

Na podstawie tych satyrycznych portretow wolno sadzi¢, ze maja one

swe podloze w codziennej obserwacji 1 doswiadczeniu spotecznym
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anonimowego tworcy Rozmowy. Prezentacja tych grup stwarza okazje do
przypomnienia ich powinnosci 1 grzechéw. Gtowna mysla dialogu jest teza o
nieograniczonej mocy Smierci. Dla nikogo nie czyni ona wyjatkow, nie
kieruje si¢ litoscia, dosiega kazdego bez wzgledu na jego stan. Smieré chelpi
si¢ swoimi przewagami, wyliczajac tych, ktorzy zging z jej reki.

Dzigki dziwacznemu polaczeniu tragizmu 1 komizmu Rozmowe uznaé
mozna za literacki odpowiednik motywu tanca $mierci. Na obrazie Berndta
Notkego obserwujemy swoiste pomieszanie §miechu i grozy. Smieré
przygrywa tanczacym, prowadzi ich do komicznego tanca. Chichocze z
ludzkiej powagi 1 ciagnie za soba ludzki korowdd przedstawicieli réznych
standbw. To ona bowiem zréwnuje wszystkich, dla niej nie licza si¢ ludzkie
hierarchie 1 urzedy.

Teresa Michalowska uwaza, 1z De Morte prologus pehit role
scenariusza widowiska, byl to spektakl o $mierci, majqcy przypomniec
ludziom o nieuchronnosci zgonu, (...) Siejqc groze, winien jednoczesnie
zabawiaé, a nawet rozsmiesza¢. Humorystycznos¢ postaci dialogu, elementy
komizmu sytuacyjnego czy wreszcie Smiesznos¢ wielu sformutowan
sprzeczajqcych sie person — wszystko to stuzylo tatwiejszemu przesqczeniu do
umystu widza.’

Czy pokazanie Smierci w sytuacjach komicznych miato
sprawi¢, ze cztowiek mial si¢ z nig oswoi¢? To ciekawe, Ze autor osiggnat
taki efekt dzigki wprowadzeniu na szeroka skale pierwiastkow komicznych,
ale pamigtajmy, ze w groteskowym portrecie Smierci komizm zostat
podporzadkowany metodzie wzbudzania grozy przed kara za grzechy. Dialog
bawi. Czytelnik w trakcie lektury $micje si¢ wraz ze Smiercia. Powodem
rozbawienia sa ludzkie stabosci. Tylko Polikarp zachowuje powage, cho¢, co
prawda, ,,miota si¢ 1 wije ze strachu”. Komizm wigc nie petni jedynie funkcji
pomniejszajacej dystans dzielacy ludzi od $mierci, nie tylko samoistnie

uatrakcyjnia, ozywia dialog, ale jest roéwniez znakomicie dobranym

ST. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1996, s. 527.



instrumentem wzbudzania autentycznego strachu przed niemoralnym Zzyciem,
niezgodnym z normami chrzeScijanskiej prawosci, wyznaczonymi przez
sredniowiecznych kaznodziejow.

Motyw $mierci wystepuje takze w tworczosci Francoisa
Villona. W jego wierszach dostrzegamy niezwykle sugestywne obrazy
Smierci, nawiazujace do $redniowiecznego motywu ,dance macabre”,
obecnego zarowno w literaturze, jak i1 sztuce tego okresu. ,,Poeta $mierci”
swa popularno$¢ zawdzigcza nie tylko awanturniczemu trybowi zycia, ale
przede wszystkim artystycznemu dzielu stanowi ono wazne osiagnigcie
literatury $wiatowe;.

Tadeusz Boy - Zelenski we wstepie do Wielkiego testamentu tak pisze:
Villon jako artysta wyroznia sie zmystem rzeczywistosci: nie szuka poezji
w obtokach ani w urojeniu, znajduje jq tez kolo siebie, bierze jq
tez z blota ziemi i mocq dziwnego czarodziejstwa wszystko, co wezmie w
reke, zamienia w przejmujqcq poezje. Jest to poeta na skros egotyczny,
czystej krwi liryk, jako taki Villon jest odosobnionym zjawiskiem.”

Villon jest autorem dwoch zaledwie cykli utworéw - poematu pt. Lega-
ty, nazywanego Malym testamentem 1 Wielkiego testamentu oraz
kilkunastu wtaczonych do nich ballad. Oba testamenty to Zartobliwy opis
niektorych epizodow z zycia poety. Zabawnym, czgsto rubasznym w tresci
anegdotom, towarzyszy $wiadomos$¢ szybkiego przemijania wszystkiego na
tym $wiecie, nieuchronnosci kresu. Trzeba wigc, powiada Villon, stana¢ do
wyscigu ze Smiercig. Wygra¢ si¢ go nie uda, ale przynajmniej przezy¢ mozna
cos$ pigknego, poczu¢ si¢ cho¢ przez moment bezpiecznie.

Poezja Villona powstaje w czasie, w ktorym w kulturze oficjalnej
dominuja kos$cielne dogmaty 1 wzory zycia. Wszystkim rzadzi konwencja —
zycie jest sztuka, podobnie jak ona podporzadkowane regutlom, wymys$lonym
przez wtadcow duchowych i1 $wieckich. Villon ten porzadek wyraznie

kwestionuje. Laczy rado§¢ z rozpacza, §miech z placzem, poczucie

"T.Boy-Zelenski, Wstep [w:] F. Villo n, Wielki testament, przet. T. Boy — Zelenski,
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wlasnej wartosci z pokora. Tworzy groteskowy, ale 1 wzruszajacy, tchnacy
liryzmem obraz $wiata, w ktorym ttem dla najpigekniejszych uczué jest
wszechobecny niedostatek. Bohater Villona nie jest rycerzem, wiladca, daleko
mu do $wietosci. Zyje marnie, ale w sposob gleboko ludzki. Dlatego
przynajmniej tu, na ziemi, nie zasluguje na pogarde i potgpienie — bo ci,
ktorzy uzurpuja sobie prawo do oceny, wcale nie sa lepsi. Z rozbrajajaca
szczero$cia przyznaje, ze gdyby wybral droge kariery koscielnej, ze zytby

beztrosko 1 dostatnio:

Wiem to, iz gdybych byt studiowat
W plochey mtodosci lata predkie
Y w obycziu zacnym chowal,
Dom mialbych y postanie mietkie! (XXVI)°
Zahije bledéw mtodosci:

Zatuje czasu mey miodosci —

- Barziey niz inny iam wen szalat! —
- Az do mych lat podeszlych mdiosci
- lam pozegnanie z niq oddalal,
Odeszta; ba, ni to piechotq,

Ni konno; pomkia iako zaiqc,
Tak nagle uleciata oto,

Nic w darze mi nie ostawiajqc. (XXII)

wyraza skruchg, prosi o przebaczenie (Ballada, w ktorey Wilon
pyta u wszystkich przebaczenia) — wszystko to jednak podszyte
jest ironia, bo przeciez dotyczy konwencji. Prawdziwy jest lgk

przed starzeniem 1 przemijaniem. Staro§¢ dla Villona to kres

Warszawa 1975, s. 11. .
¥ Wszystkie cytaty z Wielkiego testamentu pochodza z wydania: T.Boy-Zelenski, Wstep [w:]
F. Villon, Wielki testament, przet. T. Boy — Zelenski, Warszawa 1975.
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sensownego zycia, $§mier¢ kojarzy si¢ z rozkladem, obrzydliwym fizycznym
zniszczeniem tego, co kiedy$ bylto pigkne, pociagajace, zmystowe, a teraz
zmienia si¢ w dziobang przez ptactwo padling.

Wielki testament jest poematem wypelionym dwoma zwtaszcza tema-
tami — mianowicie milo$cia i $miercia. Tadeusz Boy-Zelenski pisze, iz:
Villon jest jednym z najwiekszych poetow smierci i wszystkiego, co z niq sie
wiqze: owej przenikliwej melancholii, a zarazem wszystkich obrzydliwosci
mijania, owego niedosytu rozkoszy, jaki z gorqcego zmystowego serca tego
dziecka paryskiego bruku wydziera tak naiwne westchnienie; owego glodu
milosci, niemal bez przedmiotu, jakim natura buntuje si¢ w nim przeciw
zniszczeniu ciata. ®

Przekr6j tych problemow stanowi istotny element rozwazan autora,
bedacych proba wyrazenia zalu za zmarnowanym zyciem, a zarazem skrucha,
oczywiScie w zwiazku z nieubtagalnie nadchodzacym kresem zywota. [ w
takiej oto perspektywie, w Balladzie Wilona dla swey mitey, poeta odkrywa
gorzka prawdg:

Zwodna milosci, cierpieniem zbyt droga,

Okrutna w skutku, w stodyczy obtudna. (w.1-2)

- apostrofa ta dopiero prowadzi do glebszej, zarazem znacznie bardziej
przygnebiajacej prawdy, powiada Villon - ,,morderczyni cudna”(w. 4). I dalej

snuje ponura refleksje:

Serca biednego ty smiertelny czarze,
Pycho sekretna y wszytkim iednaka;
Oczy okrutne — czyz ludzkos¢ nie kaze

Nie dreczy¢, ale wspomagac biedaka? (w.5-8)

T.Boy-Zelefiski, op. cit,s. 13.
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,,11zeba mi pcha¢ si¢ sromotnie do zguby”! (w. 12) — wykrzyknie wreszcie
autor Wielkiego testamentu, doskonale bowiem uswiadamia sobie ztudno$¢
nadziei, naiwnie wywolywanych przez, chociazby, oczy ,,swey miley”.
Bolesnie doswiadczone na wilasnej skorze uroki mitosci, rowniez cielesne;,
nakazuja Villonowi pamigta¢, iz cho¢ mlodos¢ zapewnia pigkno 1 szczgscie,

ale sa to warto$ci ztudne, bo przeciez:

Przyjdzie ta chwila, kiedy czas, zbyt skory,

Pozolci, zmarszczy twe nadobne kwiecie,(w. 17 — 18)

az w koncu przemieni ja w ,,maszkare podia”.

Krasa kobieca zwodzi Villona, jej pozorno$¢ ujawnia si¢ dopiero po
uswiadomieniu sobie oczywistego faktu przemijania oraz ustawicznego
dazenia ludzkiego zywota do kresu. Ta wlasnie wiedza uzewnetrznia si¢ z
cala moca w stwierdzeniu poety, ze pelna wdzigku niewiasta zmieni si¢
wreszcie w ,,maszkar¢ podla”. Bezpowrotnie. Jak si¢ zdaje, perswazyjna site
tego kontrastu odczuwal wyraznie anonimowy tworca polskiego przektadu De
Morte prologus. Dlatego tez zewngtrznemu wizerunkowi Smierci nadat rysy
kobiece. Obraz Smierci w Rozmowie jest jakby swoistym potwierdzeniem
przeczu¢ paryskiego poety. Pointa, jaka wyplywa z tych utworow, jest jedna:
Smieré nie rozumie ludzkich potrzeb, slabostek i przywar. Nie pojmuje tej

elementarnej cechy cztowieczenstwa.

Joanna Anielak
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